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Inclinacion al todo

NCLINACION al envés, de Julio

César Galan (Ciceres, 1978), es

un libro andmalo en la poesia
espanola. Y lo es porque no preten-
de abundar en la coherencia de un
estilo, o en la plenitud de una vi-
sion, o en la simetria de una perso-
nalidad, que son esas cosas que dan
sosiego a los escritores, y hasta los
hacen reconocibles, sino, por el con-
trario, dinamitar cualquier inten-
cion de reducir lo poético a un espa-
cio conocido © a una categoria
conclusa. Galin lo convoca todo en
el poema, lo atina todo en el poema,
para subrayar su heterogeneidad,
también la del poeta que lo escribe.
La primera simbiosis es la de tradi-
ciones: ese pajaro que es el simbolo
fundamental del libro -y que no re-
presenta sino al ser humano, al yo,
tan migratorio como algunas aves—
ha sido cantado por Salomon, y por
los trovadores, y por Saint-John Per-
s¢, v por José Angel Valente, entre
muchos otros; la pluralidad de su
tratamiento es condigna de su caric-
ter fugitivo, de la maleabilidad de su
significacién, Julio César Galin alia
vanguardismo y barroco, con image-
nes complejas, entreveradas de jue-
g0, pero también de pesadumbre:
«Traza su baile sobre su arenal, as-
ciendes por los frutos, llego hasta su
recogimiento. El dia inicio-circulo-
irbol. (...) el rostro es una huida de
abejas metafisicas»; apela asimismo a
recursos romanticos, que se abrazan
con trémolos existenciales, en los

que brillan la angustia por el paso
del tiempo y la conciencia de la
muerte: «No por desconocernos de-

jamos de sonar, so- /nar sin tregua,

/ hasta la fatiga, / hasta las entranas.
// ¢:Nos apagaremos como luciérna-
gas / o trenes en la madrugadars; y
cultiva incluso el tono épico, tan in-
frecuente hoy, como en este pasaje
de «Gallo y espada»: «<Era el hom-
bre-simiente, cientos de hijos nacie-
ron de sus brazos y abrio sus brazos
largos como una gran noche de que-
rerla; era el hombre-pradera. Em-
pédaocles hablo de la pradera de la
desventura: cientos de asfodelos cre-
cian». La fusion, que es en realidad
enmarafnamiento —pero enmarana-
miento que esclarece-, prosigue con
los temas, desde el amor hasta los re-
cuerdos de la infancia, desde la crea-
cion poética hasta la vida en las ciu-
dades, y se proyecta después, o al
mismo tiempo, en el yo. Este es uno
de los aspectos mis sobresalientes de
Inclinacién al envés y, en general, de
toda la poesia de Julio César Galan:
el permanente juego de mascaras, o
de espejos, que aqueja-o define- a
la identidad. El mismo lo reconoce
en una de las notas a los versos, que
no se limitan a aportar informacion,
sino que se erigen en auténticos es-
colios de los poemas, y en poemas
tan reconocibles como ellos: «Padez-
co —:no lo he dicho?- de una otre-
dad incurable. Ayer mismo estaba le-
yendo a Julio César Galin y me he
transformado en su libro». La bio-
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grafia del poeta lo acredita -Galin
es uno de los pocos autores espafio-
les actuales que ha creado heterdni-
mos, como Luis Yarza, con cuyo
nombre publicd Gage de sol, 0 Pablo
Gaudet, autor de jBarle de cerezas o
polen germinanda?-, pero también su
prictica en fnvitaciin al envés, donde
las personas gramaticales se confun-
den y nunca sabemos de quién se
habla, o ni siquicra quién habla. El
poema =Después del cisne= o5 reve-
lador. Dice Galan: «<Los muertos que
arrastramos, aquellos que wvieron
nuesira voz /v aquellos gque confun-
dimos / con nuestra mascara, [/
comprenden nuestra inclinacion /
al envés, nuestro gusto por saborear
mirgenes, / nuestra nube solar sin
tvempaos, Confusion, miscaras, en-
vés, margenes: lugares donde el yo
se diluye, 0 acaso se busea, sin en-
contrarse; representaciones de lo
oo que existe, de lo otro que so-
mas, de esos bordes que se convier-
ten en centros, de los estratos que
nos configuran, emborrondndonos,
0 de las aguas ajenas en las que nos
sumergimos, sin dar con el fondo ni
con la orilla. El yo es. en efecto, un
pﬁ_]a.n:- solitario, pero también mu-
chos pdjaros distintos. Por vltimo, el
tumulio del ser en el que se encuen-
ira confinado el poeta -y, a la ves,
dolorosamente desasido- no seria
discernible si no fuera también un
tumulto expresivo, un alboroto que
tradujera en palabras la confusidn
de los sentidos, v Ia aceleracidn del
pensamiento, v la duda invencible
sobre quién pronuncia las palabras,
y sobre quién las escucha. Galin no
solo recurre a formas numerosas —¢l

verso, el versiculo, el poema en pro-
sa-, sino que subraya, con miiltiples
mecanismos, el proceso de creacion
poctica v la necesaria arbitrariedad
de su resultado. Sorprende su atrevi-
miento, Cuando casi todos tienen, Le-
nemaos, como axioma, desde Flau-
bert, que es preciso trabajar mucho
para que no $e advierta lo mucho
gue se ha irabajado; cuando casi wo-
dos se afanan, nos afanamos, por que
no s¢ noten las costuras del artefacto,
por que no s ransparente el arma-
zon de lo escrito, Julio César Galin
llena sus poemas de tachaduras, de
iconos, de fragmentos supucstamen-
e ilegibles y de notas que recogen,
ademis de sus glosas a los poemas,
variantes texinales y observaciones
criticas. Los POLmas aparecen, asl,
desventrados, como mufecos a los
que se les hubiera quitado la paja y
dejaran a & vista las articulaciones, o
oMo un Scenano en e que se desa-
rroflara ka obra y, al mismo [icmpu:n-, 2
amontonara la utileria, v las maromas
de los telones, v los badles de Jos ar-
tistas. Pero eso no vaelve a sus com-
posiciones pesadas 0 mostrencas; an-
tes bien, conservan una extrana,
paraddjica acuidad. En Invitacisn of
SV S eXpone, sin temor a las cica
trices, el proceso de escritura; mas
atin, el proceso de escritura, tiubean-
te, desgrenado, se convierte en poe-

ma. Julio César Galin sicnte la nece-

sdad de decir, sin ocultar el caming,
casi sicmpre tortuoso, que ese decir
recorme. Pero siempre parte de la ma-
terialicad del mundo v de la radicali-
dad de lo humano. El pijaro solita-
nio, diremos ahora, no es epitome de
una poesia dedicada a la descripeion

de la naturalera, sino de otra ahinca-
da en la belleza y la confusidn del
hombre, ¢n su pelea constante por
decirse y ser. No obstante, todo con-
serva su espesura y su color: la rzén
torturada del poemario no impide
aprehension sensorial de las cosas,
Galin habla desde fa carne de los ob-
jetos, con el proposito de wraspasarlos
de duda y de razdn, para asi hacerlos
[T0:ES SLVOS, ITAS IRESIRos,

Pero un tltimo rasgo, v acaso el
mds importante, ha de ser destacado:
la convivencia de impulsos divergen-
tes, la combinacidn de tradiciones, ¢l
eclecticismo de las formas, la amal-
gama de asuntos y perspectivas, fa
mixtura de alientos, no pretenden re-
medar el caos, sino, por ¢l contrario,
ordenarlo, o, como dice ¢l propio Ju-
lio César Galdn, «poner una balanza
al canss, esto es, transcribir lo incom-
prensible, o quizi lo inefable. La mul-
titucl de expresiones suele correspon-
der, cuando ¢l pocta es diligente, a
una iinica expresidin: la del ser, pluri-
voco, turbulento, fractal. ¥ asi sucede
aqui. El abrazo de la materia y del
mundo en Jeelinecin al mués no es
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sino la forma paraddjica que ha en-
contrado su autor de trascender lo
sensible y acceder a lo sustantivo, esto
es, & lo que esta debajo de lo que s,
a o que da sostén a las formas, sin ser
forma, sino solo hilito, o fabulacion,
o espectro; cimiento huidizo pero
cierto, En una de ks extensas notas
del fundamental «Después del cisnes,
Gakin lo revela sin ambages: <Soy fn-
clmaciin al envés, libro de poesia que
gira en torne a lo invisible y trata de
hacerlo visible. Qe expresa —por de-
cirlo rapido- la forma del vacio, que
es indecible, y nos la devuelve con-
vertida en ruptura ¢ imprevisibili-
dads. El poemario, cienamentie, esti
roto v es imprevisible, pero en &a
fractura, en esa meditada esponta-
neidad, encuentra una insélita armao-
nia ¥ wna ain mas rara cohesion: ka de
quien sabe que solo la conciencia de
un todo imposible lo saba de la nada
constante, de la fragmeniacion sin fin.
~Enuarno MoGa.

Juli César Gakin, fnclmacin al meoe, Vabencia,
Pre-Textos, en coedicidn con la Editom Re
granal de Extrermadior, 2014,

Poética de la verdad
y los dias de lluvia

do hasia la fecha una conmtun-
dente obra poética compuesia
por De Iripas CORTmE, UN ecuadermo
clandestino« publicado por Edicio-

S ONIA San Bomdn ha construi-

nes 4 de agosto, editorial riojana que
coordina junto a los poetas Enrigue
Cabezdn v Carmen Belirin Planeta de
Poliuretane, editade en Huelva por
Crecida, y Punto de fugs, publicada
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